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Centrul artistic brasovean in perioada interbelica
si anii celui de-al Doilea Razboi Mondial
(1919-1944)

I.  BRASOVUL INTERBELIC

Unirea din 1918 a facut ca Brasovul s se transforme
dintr-un oras de granitd al monarhiei austro-ungare ntr-unul
din cele mai importante centre urbane ale Romaniei Mari.
Favorizat de asezarea sa in centrul tdrii, orasul a cunoscut
pe parcursul perioadei interbelice o sustinutd dezvoltare Tn
plan demografic, urbanistic, industrial si comercial.

Tn anul 1918 Brasovul era un oras multietnic, in anii
1920-1921 maghiarii, romanii si sasii fiind reprezentati Tn
cadrul populatiei in proportii relativ egale. Tn anii interbelici
numadrul locuitorilor orasului a inregistrat o crestere rapid3
si constantd, datoratd in principal afluxului constant de
noi locuitori.? Populatia orasului s-a dublat pana in anul
1940.2 Cu toate acestea, orasul si-a pastrat in mare masur3
caracterul multietnic.*

Stimulat de cresterea demografici, Brasovul a
cunoscut importante progrese edilitare si urbanistice.
Orasul s-a extins spre suburbii, aldturi de cartierele
istorice (Cetatea, Scheiul, Blumana si Brasovul vechi),
dezvoltdndu-se nucleul unor noi cartiere®. Pe parcursul
perioadei interbelice s-au luat masuri pentru imbun3titirea
sistematizdrii orasului, a iluminatului® si a transportului
urban’. Tn anii *30 a fost reamenajat parcul central si s-a
construit un stadion municipal.® Orasul a fost Tnzestrat cu
numeroase cladiri noi, multe dintre ele monumentale,
ridicate in stilul neoroménesc, dar si in stiluri arhitecturale
moderniste, printre ele numarindu-se si o serie de clidiri
industriale.®

Brasovul a Tnregistrat un ritm intens de dezvoltare
economici. in anul 1923 in oras existau peste 60 de fabrici.
Importante progrese, care s-au facut simtitein toate ramurile
industriei, s-au produs in primul deceniu interbelic.'* Au fost
infiintate noi fabrici, printre care si intreprinderi etalon ale
industriei romanesti: Romloc - Fabrica de Locomotive si
Vagoane!? (1921) si Industria Aeronauticd Romana (L.A.R.)
(1925). Desi afectat de criza economicd mondiald (1929-
1933), progresul industrial al Brasovului a continuat pe
intreg parcursul perioadei interbelice.

Viata culturald a orasului nu a cunoscut un avant
la fel de sustinut. Infrastructura culturald a Brasovului era
slab dezvoltatd. Lipseau institutii culturale fundamentale, cu
caracter permanent, precum teatrul, opera si filarmonica. In
oras isi desfasurau activitatea, inci din perioada anterioars
anului 1918, mai multe asociatii culturale: Asociatia
Transilvana pentru Literatura Roman3 si Cultura Poporului

Radu Popica

Roman (ASTRA} - Despartdmantul Brasov, Societatea
Filarmonica Brasoveand (Kronstddter Philarmonische
Gesellschaft), Reuniunea Roméana de Gimnastics si Cantiri,
Reuniunea Maghiard de Cantari (Brassoi Magyar Daldrda)
etc.” De-a lungul perioadei interbelice au apérut mai multe
reviste culturale si literare (Das Ziel, Das neue Ziel, Klingsor,
Tara Bdrsei, Ritmuri, Brasovul literar si artistic, Prometeu). Tn
oras functionau doud muzee: Muzeul Sisesc al Tarii Barsei si
Muzeul ,Astra”. (vezi. pp. 13-14)

Il.  VIATA ARTISTICA

II.1. Activitatea expozitionala

Impulsionatd de exemplul lui Arthur Coulin si
Friedrich Miess™ si de activitatea Asociatiei ,Sebastian
Hann”'¢, viata artisticd a cunoscut la Brasov un puternic avant
intre anii 1901-1914. in timpul Primului R3zboi Mondial
activitatea expozitionald nu a fincetat, dar a cunoscut o
diminuare semnificativd fatd de deceniul anterior. Imediat
dupa Incheierea razboiului viata artisticd isi va relua cursul
firesc. Primele expozitii deschise la Brasov sunt cele ale Iui
Hermann Morres' si Waldemar Schachl®.

Constituirea Societatii ,Das Ziel” (Telu/) in primavara
anului 1919 a determinat reluarea impetuoasa a activititii
expozitionale. ,Das Ziel”, desi inspiratd de exemplul lui
Herwath Walden si al ,,Der Sturm” (Furtuna), nu impartisea
cosmopolitismul gruparii berlineze. Expozitiile organizate de
societate si-au propus sa promoveze artistii sasi ,progresisti”,
nemanifestand interes fatd de popularizarea avangardei
internationale. ** O astfel de pozitie era in acord cu traditia
culturald a sasilor transilvaneni si mediul provincial in care
»,Das Ziel” urma sa-si desfasoare activitatea.

Declaratia programatica publicatd in primul numar
al revistei enumera printre obiective care urmau s3 stea la
baza activitatii societatii: ,sustinerea libertatii de exprimare,
a onestitatii, a atitudinii deschise si libere” si dorinta de
a deveni ,un centru pentru tineret si dezvoltare”.?® Desi
denunta vehement ,legdturile reactionare intre gruparile
desprinse din burghezimea noastrd nesdnitoasa, tot ce este
reactionar, slab, indecis si fricos”?, tonul general al luJrii



de pozitie era unul destul de moderat in raport cu cel al
manifestelor avangardiste din epoca.

Societatea ,Das Ziel” a organizat in scurta sa
existenta (martie-octombrie 1919) opt expozitii de arta,
sapte expozitii personale (Hans Eder, Ernst Honigberger,
Hans Mattis-Teutsch, Eduard Morres, Fritz Kimm, Grete
Csaki-Copony, Friedrich Miess) si 0 expozitie colectiva de arta
decorativd??, deschise in ,Sala Albastra” a Redutei. Politica
expozitionald a ,Das Ziel” a reflectat lipsa unei directii
estetice clare. Aldturi de artisti de orientare avangardista,
Hans Mattis-Teutsch si Hans Eder, printre artistii prezenti
in manifestdrile expozitionale organizate sub egida ,Das
Ziel” s-au numarat si Friedrich Miess, decanul de varst3 al
artistilor sasi, a carui picturd nu mai reprezenta un exemplu
de ,artd noud”, si Eduard Morres, artist apropiat de curentul
traditionalist ,,Heimatmalerei”. O atare inconsecventd este
explicabild atat prin respectul de care se bucura Friedrich
Miess in randul tinerei generatii de artisti, multi dintrei ei
formati sub Tnrdurirea sa, dar si prin rolul important pe
care solidaritatea culturald il juca n activitatea societdtii.
Expozitiile ,Das Ziel” s-au bucurat de succes. Primele trei
expozitii au atras numerosi vizitatori si au Tnregistrat achizitii
substantiale.?®

Tn octombrie 1919, transformarea societatii
»Das Ziel” in ,Das neue Ziel” (Noul tel), avand in linii mari
aceiasi reprezentanti, a marcat distantarea de atitudinea
programatica declarativ-avangardista, constituind un
»~compromis cu traditionalistii”?. La baza programului noii
societati trebuia sa se afle ,ridicarea nivelului cultural in
toate domeniile societatii”.?® Era schitat un program cultural
care includea: infiintarea unei agentii de art3, concerte si
teatru, realizarea unui atelier de arta decorativa, organizarea
de spectacole, expozitii de artd si expozitii itinerante.?®
Ambitiosul program cultural a fost pus Th practicd intr-o
mica masura. Din anul in care a functionat (octombrie 1919
- octombrie 1920) nu avem cunostintd de nicio expozitie de
artd organizata sub auspiciile ,Das neue Ziel”.

Lipsa unei coordondri a activitatii expozitionale
s-a facut simtitd in anii 1920-1923, numarul expozitiilor
personale si colective organizate la Brasov fiind redus (vezi
anexele 1, 2 si 4.1.). Dintre expozitiile deschise in acesti
ani meritd mentionatd expozitia de picturd roméneasca
organizatd de directia artistica a Fundatiei ,,Principele Carol”
in Sala festiva a Liceului ,,Andrei Saguna”, intre 27 februarie
si 1 martie 1923. Expozitia, reunind lucrari de Nicolae
Grigorescu, lon Andreescu, Stefan Luchian, Arthur Verona,
reprezenta o prima incercare de familiarizare a publicului
brasovean cu pictura romaneasca.””

Un nou impuls a primit activitatea expozitionala in
anul 1924, odata cu infiintarea , Klingsor” de catre Gustav
Ongyerth® si Heinrich Zillich®. Salonul de arta ,,Klingsor” s-a
deschis la 24 februarie 1924 in palatul Bomches*, dorindu-
se un spatiu modern in care literatura, muzica si arta plastica
sa se Impleteasca.® Salonul a fost inaugurat printr-un discurs
rostit de criticul de artd Hans Wuhr®? si o expozitie care
reunea lucrarile unor artisti sasi din Brasov si Sibiu. Discursul
schita directia culturald pe care urma sa evolueze ,Klingsor”,

fiind mai degraba o declaratie de intentii, nu un program
coerent. Activitatea , Klingsor” nu urma sa fie fundamentata
pe o dogma sau o doctrind, ci isi propunea promovarea
criticd a tuturor manifestarilor culturale de valoare Tn
vederea progresului societdtii sasesti.** ,Klingsor” a editat
revista cu acelasi nume, a organizat concerte, spectacole de
teatru si expozitii de artad.*

Programul expozitional al ,Klingsor” a fost mai
amplu si complex in raport cu cel al ,Das Ziel”, fiind conturat
cu mai multd rigoare si profesionalism. in perioada 1924-
1929 ,Klingsor” a organizat peste treizeci de expozitii de
artd, Tn primii doi ani de activitate expozitiile succedandu-se
ntr-un ritm extrem de alert®. (vezi anexele 1, 2 si 4.1.)

Nu numai Tn paginile revistei ,Klingsor”, dar si in
plan expozitional, Heinrich Zillich a sustinut o orientare
favorabild unei mai largi deschideri culturale, dorind s
depdaseasca Tngustul orizont provincial al Brasovului si at
sud-estului Transilvaniei. Heinrich Zillich si-a propus s3
promoveze in egald masura cultura romanilor, maghiarilor
si sasilor din Transilvania.*® Transilvanismul revistei Klingsor
era contrabalansat de rolul de mijlocitori si reprezentanti ai
culturii europene in Transilvania pe care scriitorul il atribuia
sasilor, punand sub semnul indoielii superioritatea culturii
nationale Tn raport cu cea europeana.® Totodatd, Zillich s-a
pronuntat in favoarea stabilirii unei colaborari stranse intre
cercurile intelectuale de la Bucuresti si cercurile intelectuale
ale minoritatilor din Transilvania.?®

Tncd de la finceputul activitatii expozitionale,
dorinta de a se angaja intr-o apropiere de cultura romana a
fost demonstratd de organizarea, imediat dupa inaugurarea
salonului de artd, in mai 1924, a unei mari expozitii de arta
romaneascd. Deschisd de criticul Oscar Walter Cisek®,
expozitia se dorea o prezentare de ansamblu a artei
romanesti contemporane, reunind lucrari ale artistilor:
Lucian Grigorescu, Gheorghe Petrascu, losif Iser, Stefan
Dimitrescu, Marius Bunescu, Francisc Sirato, Nicolae Tonitza,
Cecilia Cutescu Storck etc.* Tn pofida intentiilor manifestate,
deschiderea cdtre arta romaneascd nu a reprezentat o
constantd a programului expozitional. Exceptiile sunt
reprezentate de expozitia Lucia Dem. Baldcescu, deschisé in
martie 1926%, si cea a pictorului bdndtean Cornel Minis*.

in salonul de artd ,Klingsor” au fost invitati s3
expuna mai ales artisti sasi si maghiari din Transilvania
(Barabds Marton, Walter Widmann, Nagy Imre, Miklos
Dezs6, Moritz Barat etc.). in mod firesc, ponderea cea
mai importantad n cadrul expozitiilor organizate au avut-o
artistii din Brasov (Margarete Netoliczka-Hiemesch, Otto
Brossek, Hans Eder, Oskar Netoliczka, Eduard Morres, Hans
Mattis-Teutsch, Helene Phelps, Tutsek Gyula). Aldturi de
acestia, ,Klingsor” a prezentat publicului brasovean si pe
unii dintre artistii de origine brasoveand din strdindtate
(Ludwig Hesshaimer, Ernst Honigberger), dar si cativa artisti
straini (Wilhelm Busch, Martin Medgen). Desi intentionata,
deschiderea spre arta europeana s-a dovedit ezitants,
modesta si intdmplatoare.

Gruparea din jurul revistei ,Klingsor” imbina do-
rinta de occidentalizare si modernizare a Transilvaniei cu
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Il. 1. Coperta catalogului expozitiei Karl Hitbner
Reduta, ,Sala Albd” (1937)
© Arhiva familiei Hibner

respectul fatd de traditie, intruchipatd mai ales de religie.”®
Aceasta orientare a influentat si conceptia programului
expozitional, care nu a fost fundamentat pe criterii estetice
clare. Tn cadrul expozitiilor organizate de ,Klingsor” au
expus artisti apropiati de avangarda artistica romaneascs, ca
Hans Mattis-Teutsch si Lucia Dem. Bélacescu, reprezentanti
ai expresionismului transilvdnean (Hans Eder, Ernst
Honigberger, Grete Csaki-Copony, Nagy Imre), dar si artisti
Jtraditionalisti” (Eduard Morres, Margarete Netoliczka-
Hiemesch, Helene Phelps). O inconsecvents se constata si
in planul selectiei valorice, artistii de valoare stand alaturi
de artisti minori sau amatori (Szabd Lily de Zagon, Tutsek
Gyula).

Ultima expozitie organizatd de ,Klingsor” a fost
expozitia de sculptura a lui Hans Mattis-Teutsch*, deschis3
in ianuarie 1929. Nu cunoastem motivele ce au dus la
suspendarea activitdtii expozitionale. Prin interesul crescut
al publicului fata de artd si un plus de educatie estetica,
impactul expozitiilor organizate de ,,Klingsor” s-a prelungit
si in urmatorul deceniu.

in anii “30 intensitatea vietii artistice s-a diminuat
treptat, cunoscand insd momente de reviriment. Pana

spre 1938 se poate constata o relativd continuitate a
activitatii expozitionale, organizandu-se constant expozitii
personale ale artistilor brasoveni sau din afara orasului,
precum si cateva expozitii colective. (vezi anexele 2 si 4.1.)
Dintre acestea se remarca cele doud expozitii de amploare
organizate de Breasla artistilor germani din Roméania Mare
(Gemeinschaft deutscher Kiinstler in Grofruménien) Tn anii
1937 si 1938, cu participarea artistilor germani din toate
regiunile tarii. La aceste expozitii vor participa majoritatea
artistilor sasi din Brasov. Manifestiri expozitionale de
prestigiu, cele doua expozitii au marcat locul central pe
care Brasovul il avea, datoritd puternicului nucleu de artisti
sasi, activi aici, in cadrul miscarii artistice a germanilor din
Romaénia interbelica.

Deloc  surprinzator, majoritatea prezentelor
expozitionale din perioada interbelicd apartin unor artisti
brasoveni. Dintre acestia cei mai activi sunt exponentii
grupului de artisti sasi (Hermann Morres, Hans Eder, Eduard
Morres, Heinrich Schunn, Fritz Kimm, Grete Csaki-Copony,
Waldemar Schachl, Hans Mattis-Teutsch etc.), cirora li se
aldtura cativa artisti romani si maghiari (Valeriu Maximilian,
Kollar Gustav). Aldturi de acestia vor expune la Brasov artisti
din alte centre artistice, mai ales din Sibiu si alte orase
transilvdnene (Oradea, Timisoara, Arad, Baia-Mare), dar si
numerosi artisti din Bucuresti.

Lipsesc insd, cu unele exceptii, numele de marca
ale artei romanesti din perioada interbelicd. Multi dintre
expozanti sunt, atat in ceea ce priveste expozitiile personale,
cat si cele colective, artisti mai putin cunoscuti sau minori
(Misu Teisanu, Leon Biju, Pan loanid, Gori Mircescu etc.),
numele multora fiind complet necunoscute astizi (Aurelia
Ananesca, Ersilia Latica-Bodea, Szabo Lily de Zagon, lleana
Antonu etc.). O prezenta activa au avut artistii maghiari din
Transilvania (Barabas Marton, Dezsé Miklds, Daday Gerd,
Ernd Tibor etc.), dintre care se remarcd Nagy Imre, care
expune pe parcursul perioadei interbelice de nu mai putin
de opt ori la Brasov. (vezi anexa 2) In pofida activititii ,,Das
Ziel” si ,Klingsor”, viata artisticd a rimas In mare masur3
provinciala.

in perioada interbelica, in plan expozitional, artistii
brasoveni nu s-au manifestat unitar. Expozitiile colective au
fost organizate in functie de considerente etnice si culturale,
artistii sasi, romani si maghiari expunand separat, aldturi de
confratii de aceeasi etnie: expozitiile artistilor sasi din Brasov
(1919, 1922, 1924-1926, 1930), expozitia pictorilor romani
organizata cu prilejul serbéarilor ,Astrei” (1933), expozitiile
Breslei artistilor germani din Roméania Mare (1937-1938) si
ale sectiunii Brasov (1939, 1941, 1943) si ,Expozitia artistilor
plastici maghiari ardeleni” (1943). (vezi anexa 1) Ideea unei
expozitii de artd care sa fie reprezentativd pentru centrul
artistic brasovean in ansamblul sdu nu a prins contur.
Totodatd, expozitiile artistilor sasi, in care figurau artisti a
caror creatie era extrem de diferitd din punct de vedere
stilistic, demonstreaza cd, pe plan local, apartenenta etnic3
era mai importanta decat orientarea artisticd imbratisata.

Exceptdnd manifestdrile expozitionale colective
si cele organizate de ,Das Ziel” si ,Klingsor”, majoritatea



I 2. twpozitia Hans Mattis-Teutsch, organizatd de ,,Das Ziel”
duta, ,Sala Albastra” (1919)

© Arhiva Waldemar Mattis-Teutsch

Il. 3. Expozitia nationald a ,Breslei artistilor germani din Romdnia”
Palatul Scherg (1937)
Reproducere dupa Klingsor, nr. 6, iunie 1937

Il. 4. Expozitia pictorilor romdni prilejuitd de Serbdrile Astrei
(Valeriu Maximilian in fata lucrarilor sale)
Palatul ,ASTREI” (1933)
© Muzeul de Arta Brasov



Il. 5. Expozitia Hans Mattis-Teutsch
Reduta, ,Sala Albastrd” (1930)
© Arhiva Waldemar Mattis-Teutsch

Il. 7. Expozitia Grupului Etnic German
Sibiu (1943)
© Arhiva Thorid Schméller
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Il. 6. Expozitia Karl Hiibner
Reduta, Sala , Albastra” (1933)




~azitilar deschise la Brasov Tn perioada interbelicd au
rocul initiativei expozantilor. De multe ori, artistii
= confruntau cu serioase dificultati in organizarea unei
w7t Intr-un articol publicat in anul 1932 in Kronstddter
Z=tung, intitulat De ce organizeazd pictorii nostri expozitii *,
ceplange indiferenta si prejudecatile care tineau
zeztorii departe de expozitii, concluzionand ci: ,in ce
“uztiz norocoasa ne aflam noi brasovenii cd avem atatia
=775 orintre noi, dar cat de putin pretuim acest lucru...”*.
“Ziuri ce absenta publicului un alt obstacol cu care se
srfruntz un artist, cu prilejul organizarii unei expozitii, erau
turileridicate. Autorul estimeaza costul total al organizarii
7= expozitii cu durata de doua saptamani la 7100 - 7500
=, suma apreciabild considerand ca in anul 1931 salariul
mediv 2l unui muncitor din Brasov era de 2984 fei*®. Avand
vzdere aceste costuri si faptul cad criza economicd a
Jetzrminat scdderea interesului pentru achizitionarea
smor lucrdri de artd, se apreciaza ca, de cele mai multe ori,
=niturile obtinute de un artist de pe urma unei expozitii nu
“oosrsau nici macar cheltuielile ocazionate de aceasta.®
Pentru organizarea expozitiilor de arta existau
cpztil special destinate: salile Redutei®® (,Albastrd” si
salonul de arta ,Klingsor”, salonul de arta al
arzriel Zeidner®, sala de expozitii a ,,Astrei”. Profesorii de
. obisnuiau n mod traditional sd expuna in liceele in
zre predau. (vezi p. 13) Pe langd spatiile oferite de scoli si
==, expozitii de arta erau gdzduite in salile unor institutii

reprezentative (Casa Negustorilor, Pavilionul de patinaj®™,
“zlztul Scherg®), dar si in spatii neconventionale (atelierele
stilor, cafenele®®, spatii comerciale, cinematografe,
nete notariale, locuinte particulare). (vezi anexele 1 si 2)
fncepand cu anul 1939, pe fondul ingrijorarii
~zuzate de izbucnirea razboiului mondial, dar si in legaturd
-u ideologizarea tot mai pronuntata a vietii culturale locale,
umarul expozitiilor de arta organizate anual s-a redus
semnificativ. (vezi anexele 1, 2 si 4.1.)

Viata artisticd, pana atuncilibera si diversa, a ajuns
rreptat sub controlul Grupului Etnic German (Deutsche
Jolksgruppe in  Rumdnien), constituit in  noiembrie
1240.> Grupul Etnic German si-a subordonat activitatea
<pozitionald prin intermediul Oficiului pentru Arte
zstice (Kammer flir bildende Kiinste), sectie a Oficiului
d2 Culturd a Grupului Etnic German (Kulturkammer der
Deutschen Volksgruppe in Rumdnien), care functiona de
= 8 noiembrie 1941.°® Organizatia fascista dispunea de
spatii expozitionale proprii, cele mai multe expozitii fiind
organizate intre anii 1942-1944 in aceste spatii (libraria
si salile de expozitii ale Grupului Etnic German)®. Numai
zriistii care practicau, mai ales in acuareld, o picturd care
voca cu predilectie atmosfera satelor si oraselor sdsesti
din Transilvania au mai organizat Tn anii razboiului expozitii
oersonale (Emil Honigherger, Heinrich Schunn, Hermann
Morres). O exceptie a constituit-o expozitia lui Hans Eder,
organizata in anul 1943, cu prilejul implinirii varstei de 60
de ani.® Tnsa, fostul expresionist practica acum o picturd de
orientare realista si oferise suficiente dovezi de acceptare a
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noii directii ideologice si estetice. (vezi p. 19}

Sub egida Grupului Etnic German, ca expresie a
legaturilor culturale stranse stabilite cu Germania nazista,
au fost organizate cele doud expozitii colective ale artistilor
sasi din Roménia itinerate Tn ,Reich” in anii 1942 si 1944.
Prima expozitie a artistilor germani din Romania s-a deschis
pe parcursul anului 1942 la Berlin, Stuttgart, Saarbriicken si
Diedenhofen (Thionville, Franta), iar a doua in anul 1944 la
Viena si Breslau (Wroctaw, Polonia).®* Majoritatea artistilor
sasi brasoveni, cu exceptia lui Hans Mattis-Teutsch, au
participat la aceste manifestari expozitionale cu pronuntat
caracter ideologic si propagandistic.

Viata artisticd brasoveana din perioada interbelicd
prezintd trasaturi contradictorii. Mai ales la finceputul
anilor 20, se caracterizeaza prin dinamism, emulatie
si deschidere spre nou, contrabalansate insa de persis-
tenta traditionalismului si a provincialismului. Diferentele
culturale ce-i desparteau pe artistii brasoveni, lipsa unei
asociatii profesionale care sa-si asume rolul de organizator
al vietii artistice, dificultatile materiale cu care se confruntau
artistii, au facut ca activitatea expozitionala, desi a inregistrat
progrese remarcabile, sd nu prezinte un grad mai ridicat de
coerenta.

11.2. Repere privind cronica si critica de arta

Activitatea expozitionala mai bogata si complexa in raport
cu perioada anterioara anului 1914, diversitatea tendintelor
si directiilor artistice prezente in cadrul expozitiilor si
existenta unui grup semnificativ de artisti activi la Brasov au
facut ca, in mod firesc, reflectarea vietii artistice sa devina
o preocupare constantd pentru publicatiile din oras. Cronici
ale expozitiilor si articole de critica de arta au aparut pe
parcursul anilor interbeliciin majoritatea revistelor si ziarelor
brasovene. Frecventa si calitatea articolelor dedicate vietii
artistice difera insd de la un caz la altul, in functie de gradul
de interes al publicului cititor, competenfa in domeniu
a redactorilor si a colaboratorilor, precum si in functie de
orientarea culturald si ideologicd a fiecdrei publicatii.

a) Cotidienele

Continuand preocuparile prezente n paginile
sale inca de la sfarsitul secolului XIX, Kronstddter Zeitung®
a acordat spatii largi cronicii si criticii de arta, fiind o
oglinda fideld a vietii artistice brasovene. Desi a reflectat
preponderent activitatea artistilor sasi, ziarul a prezentat si
expozitiile artistilor romani si maghiari, precum si pe cele ale
artistilor din afara Brasovului. Nu a existat insa o preocupare
semnificativd pentru reflectarea vietii artistice din capitald
sau din alte orase, cu exceptia informatiilor referitoare la
participarea artistilor sasi brasoveni la expozitiile organizate
in aceste centre artistice. De asemenea, s-au bucurat
de interes succesele obtinute de artistii sasi stabiliti in
strainatate.
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Il. 8. Coperta revistei Das Ziel, nr. 1 (1919)

Tn alegerea expozitiilor prezentate de Kronstddter
Zeitung este vizibild o selectie valoricd in general com-
petentd, artistii minori sau amatori fiind mai rar prezenti in
paginile sale, doar prin scurte note sau articole. Interesul
fata de creatia artistilor sasi este pus in evidentd de numirul
mare de articole dedicate acestora. Printre cei mai apreciati
artisti brasoveni, a cdror activitate a fost reflectatd constant
in paginile ziarului, se numird: Hans Eder, Hermann
Morres, Eduard Morres, Grete Csaki-Copony, Fritz Kimm,
Ernst Honigberger, Hans Mattis-Teutsch, Heinrich Schunn
si Friedrich Miess. Desi redactia Kronstddter Zeitung nu
agrea arta avangardista {vezi p. 12), aceastd orientare nu
a influentat modul in care activitatea expozitionald era
prezentata, fiind comentat un spectru larg de expozitii de
la cele ale unui artist avangardist ca Hans Mattis-Teutsch,
pana la expozitiile unor artisti traditionalisti (Eduard Morres,
Emil Honigberger). Tn anul 1936, cu prilejul implinirii a 100
de ani de |a fondarea ziarului a fost publicati o editie festiva
ilustrata cu lucrarile a numerosi artisti brasoveni.s® Abia spre
sfarsitul anilor *30 si fn anii razboiului, pe fondul presiunilor
ideologice se poate constata favorizarea unei directii mai
conservatoare. (vezi p. 9 si p. 19)

Profilul celor care semneaza articole de cronic si
critica de artd in Kronstddter Zeitung este extrem de divers.
Printre ei se gdsesc istorici si critici de artd profesionisti
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Il. 8. Coperta revistei Das neue Ziel, nr. 7 (1920)
(Hans Eder, Portretul scriitorului Franz Blei)

(Hermann Konnerth®, Hans Whr, Erhard Antoni®®, Giinther
Ott*, Harald Krasser®), artisti brasoveni (Edith Soterius
von Sachsenheim, Ernst Honigberger, Hermann Morres,
Eduard Morres, Emil Honigberger), dar si personalititi din
alte domenii preocupate de arta plastica: scriitori (Heinrich
Zillich, Erwin Neustddter®, Emil Witting®), arhitecti (Albert
Schuller™), profesori (Franz von Killyen’). Ziarul nu a
avut un critic de arta permanent. Printr-o colaborare mai
indelungatd se remarca Heinrich Zillich (1930-1935) si Erhard
Antoni (1930-1932). Tn functie de semnatarii articolelor,
calitatea comentariului de artd a oscilat intr-un spectru larg,
de la diletantism la interpretdri avizate, competente si pline
de substanta.

Desinu la fel de consecvente ca cele din Kronstddter
Zeitung, preocuparile pentru reflectarea activitdtii expo-
zitionale nu lipsesc nici din cotidianul Brasséi Lapok™, critica
si cronica de arta fiind prezente cu periodicitate in paginile
sale. Tn Brasséi Lapok au fost comentate cu precadere
expozitiile artistilor maghiari care au expus la Brasov, dar si
expozitiile artistilor sasi brasoveni.

Un interes mai redus pentru viata artisticd a
dovedit Gazeta Transilvaniei”®. Ziarul nu a prezentat
constant expozitile deschise in oras, cronicile de art3
plasticd neconstituind o prioritate a redactiei. Sporadic, vor
fi prezentate expozitiile artistilor romani din Brasov, dar si



“or artisti romani din alte centre artistice. Dintre
aveni, de o atentie sporitd s-a bucurat Valeriu
fzot deloc Intdmplator, acesta fiind deosebit de
expozitional. (vezi anexa 4.2.) Nu au lipsit nici
te unor artisti sasi, fiind preferati Hermann
tduard Morres, dar nici artisti precum Hans
=utsch si Hans Eder.
sazeto Transilvaniei nu a avut un cronicar de artd
Acest rol a fost indeplinit In cea mai mare parte
nterbelice de loan Alexandru Bran-Lemeny’,
seminat cronici de expozitie Tn paginile Gazetei
intre anii 1925-1938. Alaturi de el printre
Jnor cronici ii gasim pe Valeriu Maximilian, pictor
sfesor de desen la Liceul ,Andrei Saguna”, scriitorul
ebzlzanu’ si poeta Ecaterina Pitis’®.

Nezvand cunostinte solide in domeniul artei,
lui loan Alexandru Bran-Lemeny a ramas in
sura descriptiv si diletant. Lipsa spiritului critic in
activitatii expozitionale este pus in evidenta

[SiN

Revistele culturale si literare

n pofida celor doar cateva luniin care a aparut, Das
-2 impus ca una dintre cele mai valoroase publicatii
ene interbelice cu preocupari in domeniul artei
O recomanda in acest sens, nu numai spatiile largi

or care le semnau. In articolul program se arat c
orecara a presei sasesti ,a starnit deja de ceva vreme
I cu atitudini progresiste dorinta intensa de a avea
ziar german, care tine cont de starea de spirit a vremii”,
stz propunandu-si sa fie independentd si consecvent

Asa cum era firesc, cronicile de artd au fost
Jicate In primul rand expozitiilor organizate de revista,
ar si altor expozitii deschise la Brasov si Sibiu. Articolele,
nnate, printre altii, de Hans Mattis-Teutsch si Stefan (lvan)
sy dovedesc o larga deschidere fata de avangarda.
orientare este reflectatd si de ilustratiile revistei.
produse desene si gravuri ale artistilor din cercul
sistei, cele mai multe apartinand lui Ernst Honigberger
-zns Mattis-Teutsch, carora |i se adaugd cele semnate
= Hans Eder, Walther Teutsch, Fritz Kimm, Grete Csaki-
apony, Eduard Morres, Friedrich Miess si Emerich Tamds.
“urajul si independenta revistei sunt puse in evidentd de
decizia de a publica linogravurile abstractizante ale lui Hans
Mattis-Teutsch, fapt ce a atras critici vehemente. Redactia
si-a aparat insa in continuare optiunea, publicdnd mai multe
pledoarii in favoarea artei lui Mattis-Teutsch.?*
Desi mai longeviva, Das neue Ziel*? a acordat un loc
mai putin important cronicii si criticii de artd. in declaratia
de intentii prin care cititorii erau informati de schimbarile
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survenite, se sublinia ¢d ,,0 revistda are numai atunci un
viitor si o valoare perend daca se naste in mod organic din
conditiile noastre si traieste in conditiile noastre”.® Articolele
despre expozitiile lui Hermann Morres si Ernst Honigberger,
semnate de pictorita Edith Soterius von Sachsenheim, se fac
ecoul noii orientdri, mai conservatoare in comparatie cu Das
Ziel. Si Das neue Ziel a reprodus in paginile sale lucrari de
grafica ale unor artisti brasoveni: Ernst Honigberger, Hans
Eder, Fritz Kimm, Waldemar Schachl, Friedrich Miess, Hans
Bulhardt, Margarete Depner, Helene Phelps, Grete Csaki-
Copony, Eduard Morres, Emerich Tamas, Emil Honigberger
etc. Selectia reproducerilor confirma noua directie urmata
de revistd. Tn mod semnificativ, lipsesc lucrarile lui Hans
Mattis-Teutsch.

in cei 15 ani de aparitie, revista Klingsor® a
reflectat cu periodicitate activitatea expozitionald din
Brasov. lese Tn evidentd deosebita apreciere de care s-a
bucurat Hans Eder, expozitiile artistului deschise la Brasov
si Bucuresti au fost mereu comentate in paginile revistei,
lucrarile sale fiind reproduse deseori. Preferinta pentru Eder
nu a fost Intdmplatoare, Klingsor a promovat consecvent
arta expresionista, Tnh primii ani de aparitie (1924-1927)
publicdnd o serie de articole®® in care criticul Hans Wihr a
sustinut cauza expresionismului transilvanean (vezi pp. 20-
21) si a prezentat creatia lui Hans Eder, Grete Csaki-Copony si
Ernst Honigberger, cei trei artisti bucurandu-se de aprecieri
laudative. Expresionismul a continuat sa fie apreciat pana in
ultimii ani de aparitie ai revistei cand sunt publicate si mai
multe reproduceri ale pictorului Josef Strobach.

Reproducerile de arta publicate de Klingsor
evidentiazd un program mai complex de promovare a
creatiei artistilor locali Tn raport cu cele doua reviste ce au
precedat-o. Sunt reproduse nu numai lucrdri de grafica ale
unor artisti brasoveni, dar si lucrari de pictura si sculptura.
Alaturi de cei mentionati anterior, artistii brasoveni prezenti
frecvent cu reproduceri in revista sunt: Ernst Honigberger,
Grete Csaky-Copony, Fritz Kimm, Waldemar Schachl si
Heinrich Schunn. Klingsor a reprodus si numeroase lucrari
ale sculptorilor brasoveni: Margarete Depner, Oskar Gerhard
Netoliczka, Hans Guggenberger si Ernst Richard Boege.

Alaturi de revistele culturale sasesti preocuparile
privind critica si cronica de artd nu au lipsit nici din revistele
Brasovul literar si artistic®® si Prometeu®. Printre cei care
semneaza cronicile de artd aparute Tnh paginile acestor
reviste se numard loan Alexandru Bran-Lemeny, cronicarul
Gazetei Transilvaniei, ciruia i se adauga lon Focseneanu®.
Cele doua reviste nu isi propuneau sa urmeze un program
estetic rigid, ci sa prezinte valorile culturale ale regiunii, asa
cum se arata Tn articolul-program® al Brasovului literar si
artistic. Ca atare, cele doua reviste vor prezenta expozitiile
artistilor romani (Olga Braniste, Valeriu Maximilian, Maria
Drigan-Cabadaiev, Dimitrie Cabadaiev, Marin lorda),
totodata acordand spatii generoase si creatiei unor artisti
sasi (Hermann Morres, Eduard Morres, Hans Mattis-
Teutsch).



11.3. Popularizarea artelor plastice si invatamantul artistic

Preocuparile privitoare la popularizarea artelor
plastice, fara a avea un caracter organizat si constant, nu
sunt absente de-a lungul perioadei interbelice din viata
centrului artistic brasovean. Publicatiile locale au publicat
sporadic articole care fisi propuneau s3 prezinte publicului
notiuni artistice sau date privitoare la activitatea si creatia
unor artisti. O alta modalitate de familiarizare a publicului
cu fenomenul artistic au reprezentat-o conferintele pe teme
de istoria artei.

Primele preocupadri de popularizare a artei le
gdsim Tn paginile Das Ziel. Ernst Honigberger, Hans Eder si
Hans Mattis-Teutsch publica articole® in care Tsi propun
sa explice evolutia artei moderne. Analizand arta ultimelor
decenii, Hans Eder se lanseaza intr-o critica extrem de acida
a cubismului, care, avand in vedere cd venea din partea
unuia dintre cei mai progresisti artisti brasoveni, traseaza
limitele deschiderii fata de avangarda. Hans Mattis-Teutsch
schiteazd principiile pe care considera c¢d trebuia sa se
intemeieze arta noua.

Revista Das neue Ziel nu a fost interesatd sa
prezinte cititorilor arta modernd. O exceptie o reprezinta
articolul lui Franz Marc, Noua picturd®, aparut in ultimul
numdr. Das neue Ziel a popularizat, prin intermediul
articolelor si reproducerilor publicate, maestri ai artei
europene ca Rembrandt, Albert Diirer si Rafael, carora le-au
fost dedicate doud numere tematice. Totodatd, au aparut
articole de istoria artei semnate de Hermann Konnerth si
Ernst Honigberger.*

Textele de popularizare aparute Th paginile
Kronstddter Zeitung se remarca prin atentia deosebitd
aratata reprezentantilor simbolismului german (Hans
Thoma, Arnold Bocklin, Max Klinger), cdrora le-au fost
dedicate de-a lungul timpului numeroase articole. Preferinta
evidentd pentru acesti artisti indica prevalenta fn cadrul
redactiei a unei directii conservatoare, traditionalistd, ostila
sau indiferenta fatd de noile curente artistice. Totodata,
periodic erau prezentati cititorilor mari maestri ai artei
europene (Leonardo da Vinci, Direr, Rembrandt, Rubens,
Goya). Printre cei care au semnat articolele pe aceastd tema
s-au numadrat artistii Eduard Morres, Hermann Morres si
Emil Honigberger.

Articolele in care erau dezbdtute probleme ale
artei moderne au rdmas exceptii in raport cu linia editoriala
a cotidianului. Nici arta romaneascd nu a beneficiat de un
interes mai ridicat. Cu ocazia expozitiei de artd roméaneascd
organizatd de Klingsor in anul 1924 (vezi p. 5), in Kronstédter
Zeitung a apdrut un amplu text despre pictura roméaneasca,
semnat de Oscar Walter Cisek®. Acesta, aldturi de o
prezentare a lui Nicolae Grigorescu®, aparutd cu prilejul
implinirii a 100 de ani de la nasterea pictorului, sunt
singurele exemple Tn acest sens.

Dupa 1933 orientarea conservatoare a ziarului s-a
accentuat. Sunt publicate articole care reflectau interesul si
simpatia pentru noua politica in domeniul artei a Germaniei
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national-socialiste. Treptat, articolele teoretice despre
artd vor dobandi un caracter tot mai ideologic, prezentand
conceptiile artistice ale regimului nazist (Artd si rasd®, Artd
degeneratd®®).

Nici din paginile Gazetei Transilvaniei nu au lipsit
articolele de popularizare a artei plastice. in anii 1926-
1927 cotidianul a publicat un ciclu de articole semnate
de Valeriu Maximilian care isi propuneau sa familiarizeze
cititorii cu notiuni de baza ale artei plastice, artei decorative
si arhitecturii. Titlurile sunt edificatoare cu privire la
obiectivele ambitioase ale programului de educatie artisticad
pe care articolele il preconizau: Curentele moderniste in
pictura contimporand®, Cum trebue sd fie o operd de artd
picturald®, Principiile si scopul artei decorative® si Minunile
arhitecturei*®,

Preferintele personale ale autorului l-au determinat
sa elogieze impresionismul ca o adevaratd culme a artei
moderne. In schimb curentele avangardiste sunt dezavuate.
Necunoasterea si nelntelegerea artei moderne de dupa 1900
reiese din prejudecatile exprimate cu privire la principiile sale
si utilizarea unor concepte diletante. Articolele ilustreaza
cantonarea intr-o viziune provinciald, de respingere a
noutatilor din arta europeand si romaneascd a vremii, care,
fara indoiala, era specifica unei parti a publicului brasovean.
Ciclul de articole de popularizare a fost Tnsd o initiativa
izolata, care nu a fost continuatd ulterior, textele de acest
fel publicate de Gazeta Transilvaniei fiind extrem de putine.

Conferintele pe teme de istoria artei au fost
organizate ocazional, fiind rodul unor initiative particulare.
Nu s-a conturat un program sistematic de prelegeri, cu
obiective clare si coerente. Subiectele abordate au permis
insd familiarizarea publicului brasovean cu o paleta tematic3
larga.

Printre conferentiarii prezenti la Brasov in perioada
interbelica s-au aflat si reputati cercetdtori ai artei romanesti.
Tn 1923, cu prilejul expozitiei de picturd romaneasci
organizata de directia artistica a Fundatiei ,,Principele Carol”
(vezi p. 5), lon D. Stefanescu'® a conferentiat despre Pictura
romdneascd modernd.’™ La invitatia conducerii Muzeului
Sadsesc al Tarii Barsei, Coriolan Petranul®® a sustinut la
Brasov conferintele Monumente de artd roméneascd in
Transilvania (1926)* si Monumentele de artd romdneascd
din Principatul Transilvaniei (1931)1%.

O activitate semnificativd au desfdsurat Tn acest
plan pictorul Hermann Morres si istoricul de artd Hans
Wihr. Hermann Morres a conferentiat de-a lungul impului
despre Rembrandt (1920), arta germanad (1927) si pictorul
Fidus (1930).1% in septembrie si octombrie 1924 Hans
Wihr a sustinut un ciclu de conferinte cu temele: Despre
contemplarea operelor de artd, Diirer, Rembrandt si Arta
copiilor.*® Printre cei care au conferentiat pe tema artei pot
fi amintiti si Ludwig Hesshaimer, artist de origine brasoveana
stabilitla Viena, cu o prezentare a creatiei proprii, Din atelierul
meu (1927)™%, si Dr. Franz Obert!® care a tinut o prelegere
despre picturile religioase ale lui Rembrandt (1929)1.

in anii rdzboiului, ideologizarea vietii artistice
si-a ldsat amprenta si asupra temelor abordate Tn cadrul



sizlor. In 31 martie 1943, in cadrul ciclului de
din programul de educatie a adultilor al
national-socialiste ,Kraft durch Freude”
=02 arin bucurie), pictorul Eduard Morres a prezentat
2= Gimnaziului Honterus conferinta Arta germand si
Jegeneratd. ™ Conform descrierii oferite de ziarul
iocter Zeitung, in cadrul conferintei, artistul a realizat
“wiunda privire de ansamblu asupra sentimentului
omul germanic, exprimat in pictura, arta plastica
witzcturd”, din preistorie pana la artistii contemporani,
72 2poi:,, ...0 granita intre esenta omului german si a
“= germane si culturile non-europene din India, Japonia
nz. Aici a luat fireste in considerare evreimea, acel
mznt 2l descompunerii pentru care coerenta modului de
man si a trairii artistice germanice a fost de cand
= 0 piatrad de incercare”.’?
in absenta unei institutii specializate, invdtdmantul
suc 2 fost slab reprezentat in perioada interbelica la
2sov. Infiintarea in anul 1928 a unui Conservator de muzicd

ul artei plastice. Ca atare, educatia artistica era in
=nerzl limitatd la instructia elementara oferita de profesorii
= desen in licee brasovene: Valeriu Maximilian, (Liceul
“narei Saguna”), Kollar Gustav (Gimnaziul romano-catolic),
“zinrich Schunn {Gimnaziul ,,Honterus”), Hermann Morres
sooalz Germana de Fete), Dumitru Teodorescu-Badia (Liceul
smmercial ,Andrei Barseanu” si Liceul ,,Dr. loan Mesotd”)
st=fan Mironescu (Liceul Comercial ,,Andrei Barseanu”).
Unii artisti brasoveni au organizat cursuri de arta
ulare. Fritz Kimm preda in anul 1922 un curs de pictura
desen dupd model viu la Gimnaziul ,Honterus”.*2 Tn anul
2 Hermann Morres anunta infiintarea unei scoli de
n si picturd. Scoala, care functiona in atelierul artistului,
sfzrea cursuri de zi si de seara pentru copii si adulti. Cursul
e bazd propunea insusirea tehnicilor de desen si pictura,
cornind de la notiuni elementare, pana la deprinderea
z=nurilor principale {peisaj, natura staticd, cap si nud).** Nu
=m regasit informatii suplimentare despre aceste initiative
icationale, fapt ce ne indreptateste sa presupunem ca nu
a1 fost de durata.

I.4. Arta plastica in colectii muzeale

Existenta unor colectii de arta accesibile publicului
constituie unul dintre factorii capabili sa impulsioneze viata
artistica a unui oras si interesul pentru arta. Infiintarea unor
expozitii permanente, care sa includa sectiuni dedicate
artei plastice, s-a numarat printre preocuparile celor care
administrau muzeele brasovene in perioada interbelica.

Expozitia Muzeului Sasesc al Tarii Barsei, infiintat in
anul 1908 de c3tre Societatea Colectionarilor Brasoveni'®?,
includea, odata cu redeschiderea sa pentru public, in august
1920, si o salad dedicata artei plastice.

ntr-un articol apérut in Kronstéddter Zeitung la 17
august 1920, remarcandu-se creatia prolifica a noii generatii
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de artisti sasi brasoveni, se lanseazd un apel pentru
dezvoltarea colectiei de arta a muzeului, astfel ca aceasta sa
reflecte cat mai fidel progresul artei brasovene. '**  Galeria
de Artd” a muzeului reunea la acea data numeroase tablouri
vechi, colectia ramasa de la Emerich Tamas, tanarul pictor
brasovean decedat in anul 1901, la varsta de doar 25 de
ani, si cateva lucrari ale artistilor brasoveni contemporani:
Friedrich Miess, Hans Eder, Morres (?) si Fritz Kimm.1*’

Extinderea colectiei de artd moderna a rdmas o
preocupare si in anii urmatori. In paginile aceluiasi cotidian
este publicatd in anul 1921 sub titlul, O vizitd la Muzeul
Sasesc al Tarii Bdrsei®, o ampld prezentare a muzeului.
Autorul, ramas anonim, constata numarul redus de lucrari
ale artistilor brasoveni contemporani aflate in expunere,
acreditdnd ideea ca absenta unei strategii coerente de
constituire a unei galerii de artd moderna se datoreaza,
intr-o mare masura, si indiferentei publicului brasovean.'*
Interesul pentru achizitia de cdtre muzeu a unor lucrari
apartinand artistilor sasi din Brasov este confirmat de
cumpadrarea unor lucrari de Eduard Morres, care figurau Tn
1921 in expunerea muzeului.l?

Tn anul 1923 existau in expunerea muzeului, in sala
IX, 41 de lucrari de arta plastica, impartite Th doua sectiuni:
Sectia veche si Sectia modernd. Tn cadrul Sectiei vechi erau
expuse portretele unor personalitati brasovene din secolele
XVII-XIX, pictate de artisti locali sau transilvaneni, si cateva
lucrdriale unor mici maestri olandezi si flamanzi.'?* Sectiunea
modernad, se prezenta destul de modest, reunind 18 lucrari
de picturd si grafica, in principal lucrari ale catorva artisti
brasoveni contemporani: Ernst Honigberger (3), Fritz Kimm
(3), Eduard Morres (1), Hermann Morres (1), Friedrich Miess
(1). Aldturi de acestea se gaseau cinci lucrdri de Emerich
Tamas, lucrdri ale unor artisti germani din Transilvania (Karl
Dérschlag, Lotte Goldschmidt) si un portret al librarului
Wilhelm Németh de Székely Bertalan.?

Expozitia permanentd a muzeului a fost insa
reorganizatd Tn anul 1928, renuntdndu-se la expunerea
colectiei de artd.'” Nu cunoastem motivele care au
determinat conducerea muzeului sd renunte la proiectul
constituirii galeriei de arta moderna, dar putem si
presupunem cd acestea erau legate de spatiul de expunere
redus, lipsa de interes a vizitatorilor si dificultatea imbogatirii
colectiei cu lucrari de valoare.

Problema infiintarii unui muzeu romanesc la
Brasov a fost ridicata de Comitetul de conducere al
Despartamantului ,Astra” Brasov incd din anul 1926.'
Tot atunci a debutat actiunea de strangere, prin donatii si
achizitii, a obiectelor necesare viitorului muzeu.!” Pentru
organizarea,,MuzeuluiRegional al Tarii Barsei”, la 1 mai 1933,
prin decizia Prefectului Judetului Brasov, ,Astra” a primit
in folosintd etajul casei din Bulevardul Regele Ferdinand
nr. 14%%, {Il. 10, p. 14) la parterul careia din ianuarie 1930
functiona biblioteca despdrtamantului'”. Tn vederea
imbogatirii colectiilor viitorului muzeu, la propunerea lui
lon Colan'?®, bibliotecar si secretar al , Astrei”, s-a hotarat
ca pand la deschiderea muzeului, sala cea mai spatioasa sa
fie pusa la dispozitia pictorilor care deschideau expozitii la



